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Il drumming di Waage é
un’impossibile traduzione ritmica
della musica di Stravinsky,
Prokofiev, Rachmaninoff: il
tutto, assembilato con la verve
dell’avant-garde jazz e a tratti
del rock piul pesante. La sua

€ una concezione orchestrale
della batteria, Ia dove il drumset
sostituisce la bacchetta del
direttore.

di Maurizio Conte

on a caso, musicisti come
N Percy Jones (ex bassi-

sta di Brian Eno e David
Sylvian), David Garfield, Tony
Franklin e Derek Sherinian, han-
no accettato con entusiasmo di
partecipare ai due lavori solisti di
Waage, facendosi dirigere da lui
in Phase Of Matter (2005) e Take
It Outside (2008), entrambi dispo-
nibili gratuitamente sul suo sito
web. Niente business, quindi.
Solo il piacere di esplorare e —
possibilmente - violare i confini
degli stereotipi musicali.

Del resto, Gunnar Waage & un
personaggio singolare ed eclettico.
La sua Gunnar Waage School Of
Drumns attira nella lontana Islanda
musicisti provenienti da tutto il mon-
do ma anche affermati professionisti
americani hanno seguito i corsi
dellinnovativa scuola nordica

Diplomatosi al conservatorio, Wa-
age € un musicista prettamente
“classico” che sa traslare sul drum-




set le impostazioni e la mentalita
della musica colta dell'ottocento
Produttore ricercato, nonché sofisti-
cato arrangiatore, imposta il sound
di batteria come un tappeto sonoro
che innerva le sue composizioni
e quelle degli altri, spostandosi da
accenti leggeri e longue, a vibranti
fill in cui il tocco intimidisce anche i
batteristi “estremi” del metal moder-
= no o dellhardcore jazz. Ma niente &
“troppo avanti” per lui..

[~ Gunnar, come é iniziata la tua av-

ventura nel mondo della batteria?

Da piccolo ho studiato pianoforte

. per tre anni e poi mi sono ritrovato al
Conservatorio, all'eta di dodici anni,
a studiare percussioni classiche.
Avevo un'ammirazione sconfinata
per Mitch Mitchell e la Jimi Hendrix
Experience e Mark Craney dei
Jethro Tull, cosi come impazzivo per
Barrymore Barlow. Poi ho scoperto
batteristi come Billy Cobham, Steve
Gadd e Mike Clark, anche se colui
che ho ammirato di pitl nel corso
degli anni era - e resta - Mel Gaynor
dei Simple Minds. Il mio songwriting

& fondamentalmente un’estensio-
ne del mio drumming e, per circa
dieci anni, ho studiato in maniera
approfondita lo stile di Dave Weckl.
Mi sono esercitato intensamente
sulle sue partiture e su quelle di Joel

: Rosenblatt. Attualmente, i batteristi

che studio maggiormente, sono
Virgil Donati, Mike Terrana e Marco
Minneman, soprattutto per quanto
riguarda lo studio della forma e della
struttura del suono. In ogni caso,
quando arriva il momento di suona-
re, mi concentro solo sul mio stile

e passo a seguire il mio istinto. Se
proprio dovessi indicare un batterista
che ha avuto una grande influenza
su di me, direi proprio Mel Gaynor,
soprattutto riguardo al groove mo-
struoso e al beat pesantissimo di
quel capolavoro batteristico che &
stato The Flight.

Cosa ti ha fatto nascere 'amore
per la batteria e le percussioni?
Non so come e quando sia nato il
mio amore per la batteria. Sempli-
cemente, mi piaceva l'aspetto del
drumset e il fatto che sembrava una

cosa di la della mia comprensione.
La mia era una famiglia di musicisti
classici, da mia madre, che era una
cantate lirica, a mio nonno che era
un bravissimo pianista. Era dura se-
guire la loro strada, cosi decisi che
dovevo trovare la mia in un ambito
completamente differente.

Nel corso degli anni hai collabora-
to con musicisti amanti della spe-
rimentazione, del calibro di David
Garfield, Tony Franklin e Percy
Jones. Cosa puoi dirci di lore
Suonare con questi personaggi &

§ stato ed & un vero piacere. In par-

ticolare, 'album Phase of Matter

' (2005) che abbiamo realizzato io
¥ e Percy doveva essere un lavoro

sperimentale, caratterizzato d
improvvisazioni libere. Spedii il ma-
teriale a Percy e, con mia grande
sorpresa, mi scrisse dicendomi che
quei brani gli avevano aperto nuovi
orizzonti (testuale: “breaking new

; ground"). Cosi, decidemmo di fare

un disco insieme, anche se ci vollero

* due anni per completarlo. Volevo

andare verso un sound ancora piu
strutturato e tecnicamente vicino
ad un linguaggio fusion. Quando ci
incontrammo, gli dissi che volevo
realizzare un drummer album, con
un drumming veramente aggressi-
vo. Lui si mostré molto interessato
alla cosa ed io ne fui onorato, dato
che lo considero uno dei piti gradi

§ bassisti del ventesimo secolo. Non
posso dire lo stesso del mio metodo
di produzione: rifarei molte cose di
quel disco dal punto di vista della
registrazione, ma la parte di basso
di Percy & assolutamente sconvol-
gente!

Tony Franklin e David Garfield,

. invece, hanno suonato sul tuo

ultimo lavoro, Take It Outside...

I loro contributo & stato fondamen-
| tale. Sono molto contento di questo

disco. Sapevo cosa volevo sin

& dall'inizio ed avevo messo a punto

ilbattesista
;{2 nuto
dall’lslanda
SR










